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Ekspresja jezykowa i muzyczna
w Requiem W. A. Mozarta

88— Kmbyune peun:
jezyk, ekspresja, Srodki wyrazu,
afekty, rytm, akcenty.

O statni utwor W. A. Mozarta, nad ktérym
prace przerwala $§mier¢ kompozytora,
a ktéry na podstawie notatek ukonczony zo-
stal przez Franza Xavera Stissmayra, to Requ-
iem d-moll. Requiem to jest jedyng w swoim
rodzaju msza zalobna, w ktérej polaczenie
ekspresji stownej i muzycznej zaowocowalo
tak wspanialym, pelnym wyrazu dzielem. Z
tego wzgledu na jego przykladzie chciatabym
naszkicowa¢ mozliwoéci ekspresji jezykowej
i muzycznej.

Lingwisci i literaci dysponuja cala gama
$rodkéw wyrazajacych rozmaite stany du-
cha - oczywiscie w zalezno$ci od tego, czy
emocje s3 okazywane w akcie komunika-
¢ji ustnej czy pisemnej. Za pomoca $rod-
kow jezykowych jestesmy w stanie wyrazié
uczucia pozytywne i negatywne, sympatie,
antypatie, niepewnos¢, zto$¢, zadowolenie,
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Je3uk u MysuKa 1Majy cBoja ocobeHa
M3paXkajHa CPEJICTBA, KOja Ce Y My3UYKOM Jieny
Mory fonymwasary. OBaj 4IaHaK MMa 3a IU/b
Jla MIYCTPYje HeKa M3PakajHa CPefCcTBa je3MKa
U My3MKe.

niezadowolenie, zdenerwowanie, ironie,
lekcewazenie, niecheé, nienawisé, protest,
wspolczucie, oburzenie, bdl, cierpienie oraz
wiele innych. Nasze stany duchowe mozemy
wyrazi¢ wykrzyknikami i wypowiedziami
wykrzyknikowymi, réznorodnymi $rodkami
stylistycznymi, poprzez powtérzenia wy-
razow, specjalnymi zwrotami i formufami,
wyrazami i zwrotami nacechowanymi eks-
presywnie. Uczucia mozemy wyrazaé row-
niez za pomocg czynnikéw prozodycznych:
odpowiedniej melodii glosu, rozkladu ak-
centéw w zdaniu, barwy glosu itp. W pory-
wie gniewu np. podnosimy gtos i wydtuzamy
samogloski; przerwanie toku wypowiedzi
czy tez zmiana intonacji gtosu moga by¢ spo-
wodowane albo zdenerwowaniem, lekiem,
bdlem, albo tez emocjami pozytywnymi jak
rado$¢ czy zachwyt.
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W jezyku muzycznym natomiast wyra-
zaniu nastroju stuzg innego rodzaju srodki
ekspresji, do ktoérych nalezg cho¢by tonacja,
rytm, tempo czy figury retoryczno-muzycz-
ne.! Réwniez interwaly moga pomagaé w
odzwierciedlaniu uczué: czesto radosé pod-

3032

kre$lana byta duzymi interwatami, a smutek
i powazny nastrdj — malymi.

W omawianym utworze skupie sie tyl-
ko na kilku $rodkach ekspresji, czesciowo
wspolnych dla jezyka i muzyki, obrazuja-
cych nastr6j utworu. Jak ogélnie wiadomo

1) Wyrazaniem nastrojow (tzw. afektéw) w muzyce zajmuje si¢ nauka o afektach. Wywarta ona
ogromny wplyw na muzyke od czaséw $redniowiecza po poczatki wieku X1X.
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nastrdj wyrazony jest juz poprzez tonacje:
tonacje durowe wyrazaja rado$¢, wesolos¢,
natomiast molowe — smutek. Tonacja oma-
wianego Requiem jest tonacja d-moll,ata - w
zaleznosci od epoki i kompozytora - moze
zawiera¢ w sobie caly ogrom znaczen i za-
barwien emocjonalnych. Z analiz Jarostawa
Mianowskiego® wynika, Ze moze by¢ ona
tonacjg powazna, religijng, moze oznaczaé
powage z domieszka radosci, moze by¢ spo-
kojna, przyjemna, moze tez oznacza¢ stodycz,
tagodnos¢, ale tez moze by¢ flegmatyczna,
melancholijna, Zalosna, smutna, oznaczaé
skarge, ostry bol, cierpienie, uroczystos¢,
wewnetrzny upor, energie, moze by¢ skon-
centrowana, podniecona, wojownicza, but-
na, pelna westchnien, groteskowa, wyniosta.
Oczywiste jest, ze w przypadku mszy za-
tobnej tonacja ta wyraza ogromny smutek i
zalo$¢ po stracie bliskiej osoby. Jednak pod-
kresla ona dodatkowo muzyczne i jezykowe
$rodki wyrazu.
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Afekty muzyczne moga by¢ przedstawio-
ne przyktadowo w ruchu rytmicznym, ktéry
moze wywota¢ wszelkiego rodzaju wzrusze-
nia, jak tkanie, placz. Sytuacje taka widzimy
juz na samym poczatku Requiem. W pie$ni
zalobnej basethornom i fagotom wtéruja
instrumenty smyczkowe, wykonujac ,.tkaja-
ce” figury rytmiczne - dsemki podkreslone
akcentem i oddzielone od siebie pauzami
6semkowymi obrazujg cichy (bo w piano)
szloch (s. 1).

Motyw melodyczny, motyw westchnienia
(jest nim schodzaca sekunda mata), podkre-
$lajacy zalobny nastrdj, przewija si¢ przez
caly utwor. Szczegolnie widoczne jest to w
cze$ci Dies irea. Motyw ten wida¢ cho¢by w
nastepujacych taktach (s. 2).

W drugim takcie powyzszego przykia-
du w glosie sopranu i tenoru sekunda mata
schodzgca przypada na drugg (uwypuklong
akcentem muzycznym - pierwsze miejsce w
takcie) i trzecig sylabe wyrazu ,,Sybilla”.

2) Por: Mianowski Jarostaw Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XxviIr-xix

wieku, Torun 2000, str. 36-47
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W przykladzie kolejnym motyw wes-
tchnienia widoczny jest w glosie sopranu w
takcie trzecim przyktadu i w glosie tenoru
w takcie ostatnim - w obu przypadkach
motyw 6w przypada na leksem ,futurus’,
akcentujac jego druga sylabe. W tym sa-
mym przykladzie we frazie Quantus tremor
est futurus (O, jak wielka bedzie trwoga),
obejmujacej trzy pierwsze takty, za pomoca
rozpoczynajacego sie od wysokiego dzwicku

interwatu (chodzi o glos sopranu i tenoru)
podkreslona zostata waga leksemu Quantus
(wielka) (s. 3).

Kolejny przyktad zawierajacy motyw
westchnienia, to pierwszy takt, gdzie pierw-
sza nuta motywu akcentuje pierwsza syla-
be leksemu saeclum (majaca tu znaczenie

»Swiat”) (s. 4).

Bezlitosny obraz grozy Sadu Ostateczne-

go oddany zostal przyktadowo w pierwszych
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czterech taktach sekwencji Dies irae (s. 5
&s. 6).

Nastréj tego dnia podkreslony zostal nie
tylko samym znaczeniem leksykalnym fraz

»

»diesirae” (,,dzien to gniewu”) oraz ,dies illa

T
|
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. ——
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(»dzien co zburzy”)’. Stowa ,dies” (,,dzien
sadu”) oraz ,irae” (,gniew”) i ,,illa” uwypu-
klone zostaly poprzez akcenty muzyczne:
pierwsza sylaba nie tylko pada na noszace
gltéwny akcent muzyczny pierwsze miejsce
w takcie, ale jest ona jednocze$nie uwydat-
niona przypadajaca na nig dluga warto$cia
nutowa — w przypadku leksemu ,,dies” jest
to polnuta, natomiast sylaby leksemow

»irae” oraz ,illa” przypadaja na ¢wierénuty.

Dodatkowe znaczenie ma tu réwniez linia
melodyczna i interwal, co doktadnie wida¢
w glosie sopranu: sylaba pierwsza podkre-
$lonych leksemoéw $piewana jest na dzwie-
ku wyzszym niz sylaba druga, a interwaly
pomiedzy sylabami i dZzwiekami to kwarta
(,,di-es”) i kwinta (,,i-rae”). Taka linia melo-
dyczna nasladuje ,,upominajacg’, ,grozacg”
linie intonacyjng mowy ludzkiej. Nastrdj
grozy podkresla w tych taktach réwniez dy-
namika: forte.

3) Polskie znaczenia obu fraz tekstowych przytaczam za: Nowowiejski A.J.: Msza Swigta, Plock

1993.
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Podobny nastrdj widoczny jest w czesci
kolejnej Requiem — Tuba mirum (s. 7 & s. 8).

W glosie basu w taktach 3-7 ulokowana
zostala fraza ,,Tuba mirum spargens sonum”
I znéw groza wieje nie tylko od samych
stéw - ,,odglos traby archaniofa” Do tego
niesamowitego nastroju przyczyniaja sie
réwniez wartoséci nutowe (po6lnuty na slo-
wie ,,tuba”), akcenty muzyczne padajace na
stowa ,tuba” (znaczace ,,trgba” lub ,hatas’,
»glosne brzmienie”), ,,mirum” (,,niezwykla’,
»hadzwyczajna’), czy na pierwsza sylabe
leksemu ,,sonum” (,,dono$ny”, ,huczacy”),
ktora ciggnie sie na jednym dzwigku przez
prawie trzy takty!

Charakter Lacrimosy, najbardziej przej-
mujacej cze$ci Requiem stworzony zostat
poprzez polaczenia wyrazistej, pieknej, uj-
mujacej serce melodyki z prostym rytmem
(s.9 &s.10).

Napiecie wzmagaja idace ,,cicho” (dy-
namika wskazuje piano), jakby niesmiato
do gory sekundami dzwigki i przerywane
pauzami muzycznymi sylaby (takty 5-6).
Od taktu 7. sylaby nie sg juz oddzielane od
siebie pauzami, lecz podkreslane bardziej
stanowczo dluzszymi warto$ciami nutowy-
mi (péinuty z kropka). Dzwigki idg do gory

teraz coraz gloéniej (crescendo), péttonami,
a punkt kulminacyjny osiggniety zostaje w
takcie 8., juz na forte, na najwyzszym dzwie-
ku calej frazy padajacym na pierwsza sylabe
stowa ,,reus” (,,grzeszny”). Oprécz smutku i
przenikliwej zalosci wyrazonej chromatyka
i molowg tonacjg, idaca w gore linia melo-
dyczna symbolizuje powstanie z martwych
grzesznego cztowieka, przedstawia muzycz-
nie tekst jezykowy:

Lacrimosa dies illa,
Qua resurget ex favilla.
Judicandus homo reus:

Dzien 6w tzami zlan gorzkimi,
W ktérym na sad z prochu ziemi
Grzeszny czlowiek wstanie zywy.

Na ukazanie wszystkich sposobow wza-
jemnego uzupelniania si¢ jezykowych i mu-
zycznych §rodkéw ekspresji nie ma w tym
krétkim artykule miejsca. Jednak mam na-
dzieje, ze na tych kilku przyktadach udato mi
sie zarysowa¢ cho¢ cze$¢ mozliwosci, jakimi
dysponuja jezyk i muzyka, aby uzupelniajac
sie wzajemnie w pelni wyrazi¢ uczucia, ktére
kompozytor chcial przekaza¢ stuchaczom.
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Language and music expression in Requiem by W. A. Mozart

The following paper aims at depicting some expression possibilities of language and
music on the example of Requiern by W. A. Mozart. Each medium, both the language
and the music, has its own means of expression, which might supplement each other in
a music piece. The mood of a music composition might be expressed by e.g. rhythm. In
W. A. Mozart’s Requiem one can see and hear it very clearly. It is at the very beginning of
the piece that we encounter rhythmic figures, which symbolize a cry, a sob. They are the
quavers underlined by a music stress which were separated from each other by quaver
intervals. In the whole work, at various places and in various voices, one can hear the
motif of a sigh (the descending minor second). It is especially audible in the Dies irae. In
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the same part of Requiem the author expresses the mood of threat by means of various
musical emphasis put on particular words while the exceptional sadness of the Lacrimosa
part is stressed not only by language phrases but by chromatics as well, touching with
melodics and a simple rhythm. That is why, due to a suitable connection of language and
musical means of expression, the composer may greatly influence the senses of a musical
work of art recipient.
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